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HILARY HAHN

La violinista norteamericana Hilary Hahn, ganadora de un
Premio Grammy y nominada para Artista del Afio 2008 por la revista
Gramophone se ha convertido en una de las artistas més solicitadas
del circuito internacional.

Actia regularmente con las principales orquestas del mundo y
ofrece recitales en las salas de conciertos més importantes. En el 2009
interpretard la premiere mundial del Concierto para violin de Jennifer
Higdon, co-producido por las Sinfénicas de Indianépolis, Toronto y
Baltimore y la Curtis Institute of Music. En abril 2007, fue elegida para
actuar en el 80 Aniversario del Papa Benedicto XVI en el Vaticano, una
actuacién que saldré en DVD préoximamente.

Graba en exclusiva para Deutsche Grammophon. Su album mas
reciente emparejé los conciertos para violin de Schoenberg y Sibelius,
nada mas salir al mercado llegé al numero uno copando durante 23




semanas seguidas los primeros puestos de las listas principales de
msica clésica. En el 2007 Deutsche Grammophon distribuyé un DVD
con el fitulo “Hilary Hahn: A Portrait” con entrevistas exclusivas y parte
de sus conciertos. Antes de firmar con Deutsche Grammophon, Hilary
Hahn grabé para Sony Classical recibiendo cinco premios.

En 2004, fue la violinista solista en la banda Sonora de la pelicu-
la “The Village” de Night Shyamalan, que fue nominada a los Oscars.
Promocionard una coleccién de obras cortas contemporaneas de com-
positores actuales en las préximas temporadas.

Ha recibido numerosas distinciones a lo largo de su carrera,
incluyendo un Grammy, el Premio Diapason's “d'Or del Afio”, “Preis
der deutschen Schallplattenkritik” Classical FM Gramophone Artist of
the Year y numerosos Premios Echo. En 2001, fue nombrada Mejor
Intérprete Clasica Joven por Time Magazine.

Nacié en Lexington, Virginia en 1979. A los 3 afios se trasladé a
Baltimore, donde comenzé a tocar el violin en el programa Suzuki
para nifios del Conservatorio Peabody. Estudié en Baltimore con Klara
Berkovich, especializada en prodigios musicales. De los 10 a los 17
estudi6 en el Curtis con Jascha Brodsky - Gltimo discipulo del gran vio-
linista belga Eugene Ysaye -colaborando con él hasta su muerte. En
1999, con 19 afios se gradud en el Instituto Curtis tras ampliar sus
estudios con lengua y literatura.

Con 15 afos, debuté en Alemania con Lorin Maazel y la
Orquesta de la Radio Bavara, interpretclndo el concierto de Beethoven,
que fue refransmitido por radio y television por toda Europa. Dos
meses mds tarde recibi6 el Avery Fisher Career Grant. Participé en el
Festival de MUsica Marlboro y en 1996 debuté en el Carnegie Hall
como solista junto a la Orquesta de Filadelfia.

Gran escritora, Hahn escribe un diario en su péagina web,
www.hilaryhahn.com.




VALENTINA LISITSA

© Alexei Kuznetsoff

Valentina Lisitsa nacié en Kiev, y con seis afios hizo su primer reci-
tal. Se gradué en el Conservatorio de Kiev, y ha ganado numerosos
premios entre ellos el Murray Dranoff, Concertino Prague, Concurso
Lysenko, Concurso de mésica de cémara de Paris y el Concurso de
mésica de camara de Ucrania. En 1995 debuté en el Mostly Mozart
Festival junto al director Gerad Schwartz en New York.

Ha actuado con la Orquesta Nacional de Francia dirigida por
Charles Dutoit, la Orquesta de camara de Praga, la Sinfénica de Sao
Paolo, Filarménica de Nueva Zelanda y Varsovia, entre otras.
Destacan sus inferpretaciones de los conciertos de Rachmaninov, que
ofrecié junto a la Orquesta Sinfénica de Dallas, y también la premiere
mundial de Schubert- Liszt’s Schwanengesang en Los Angeles County
Museum of the Art. Sus giras junto a Alexei Kuznetsoff la han llevado
a Coreq, Rusiq, ltalia, Inglaterra y Alemania. Es invitada frecuentemen-




fe a numerosos festivales como el de Indianapolis y Chicago Grant
Park. Desde su debut en el prestigioso Concert Society Series en Milan
ha sido re-invitada en numerosas ocasiones.

Sus compromisos le han llevado de gira con el Cuarteto Talich, la
Orgquesta Sinfénica Rusa por EE.UU y México; una gira europea con
la Orquesta Sinfénica de Stuttgart y recitales en Milan, Viena, Amster-
dam, Londres, Glasgow, San Diego, Miami, New York y Chicago. En
el 2008 hizo su debut en el Musikverein de Viena. Destacan sus actua-
ciones con la Sinfénica de Atlanta, Stuttgart Philharmoniker, NYPO
Chamber Players junto a Lynn Harrell. La siguiente temporada sus com-
promisos la llevarén a Nueva Zelanda, México, y EE.UU.

Como musico de camara Valentina acompaiia a Lynn Harrell y
Hilary Hahn, entre otros. Con Hilary Hahn tiene previsto varias giras
por Europa, América y Japén.

Valentina Lisitsa graba para el sello discogréfico Audiofon. Entre
sus grabaciones destaca el Shostakovich n® 1 con la Orquesta
Sinfénica de Ekaterinburg, dirigida por Sarah Caldwell y su grabacién
de Rachmaninov junto a William De Rosa.




E. YSAYE

C. IVES

J. BRAHMS

C. IVES

PROGRAMA

Sonata para violin solo n® 4 en mi menor,
op.27/4

Allemande - Lento maestoso

Sarabande - Quasi lento

Finale - Presto ma non troppo

Sonata para violin y piano n® 4,
“Children’s Day at the Camp Meeting” $.63
Allegro

Largo

Allegro

7 Danzas Hingaras (Arr. de Joseph Joachim)
N2 10 en Mi mayor: Presto

N2 11 en re menor: Poco andante

N2 12 en re menor: Presto

N2 19 en la menor: Allegretto

N2 5 en sol menor: Allegro

N2 20 en la menor: Poco allegretto

N° 21 en mi menor: Vivace

Sonata para violin y piano n® 2, 5.61
Autumn

in the Barn

The Revival




E. YSAYE

E.YSAYE

C. IVES

B. BARTOK

Sonata para violin solo n® 6 op. 27/ 6
Allegro giusto non troppo vivo

Réve d’enfant, op.14

Sonata para violin y piano n® 1, 5.60
Andante - Allegro

Largo cantabile

Allegro

6 Danzas Populares rumanas para violin
y piano $z.56

(Arr. Zoltan Szekely)

Allegro moderato

Braul: Allegro

Andante

Danza de Butschum: Moderato

Polea: Allegro

Maruntelum: Allegro




JOHANNES BRAHMS (Hamburgo, 1833 - Viena, 1857

7 Danzas hingaras

En 1850, apareci6 por Hamburgo, el competente violinista hunga-
ro Eduard Reményi, un pinforesco personaje exilado tras la reciente
rebelion de su pais de 1848-49. Hombre mundano, de verbo fécil, tem-
peramento aventurero y desenvuelto, su arrolladora personalidad causé
una gran impresién en el todavia ingenuo y joven Brahms animando su
existencia rutinaria, iniciGndose entre ambos una buena amistad.
Aunque afios més tarde escribiera decepcionado: «nunca pude apren-
der mucho de Reményi; habia demasiadas mentiras en &b en abril de
1853, partieron desde Hamburgo para iniciar juntos una gira por
Alemania con Brahms como pianista siendo frecuente que en sus concier-
tos tocaran de oido fragmentos de musica popular hingara lo que acre-
cent6 su interés por el folclore hingaro. Liegados a Hannover a finales
de mayo, Brahms conocié a una figura clave en su carrera musical, el
gran violinista Joseph Joachim que captéd inmediatamente la auténtica
valia de aquel joven de 20 afios, estableciéndose entre ambos un mutuo
afecto que con algin altibajo perduraria toda la vida. Al percibir
Joachim la intencién de Remenyi de explotar tan solo las dotes pianisti-
cas de Brahms le aconsejé alejarse de él provocando la brusca separa-
cién de los dos artistas tras la que aquél prosiguié su némada existencia
y este emprendié camino de Weimar para ser presentado a Franz Liszt.
Sin embargo el encuentro no dio los frutos esperados. A Brahms no le
acababa de agradar el ambiente elegante, pero mundano y murmura-
dor, de la ciudad y el prestigioso maestro le resulté excesivamente histrio-
nico sin que Liszt simpatizara tampoco con su joven colega, creandose
entre ambos una dificil barrera de reciproca incomprensién. La interven-
cién de Joachim resulté de nuevo decisiva para resolver el embrollo al
escribir a Robert Schumann y proponerle acogerle en su casa en

Diisseldorf.

Pese de los comentarios de Brahms sobre Remenyi, su relacion con
el peculiar violinista no fue estéril ya que por su mediacién conocié
muchas melodias hongaras que utilizé para sus Danzas y desde 1867,
durante sus giras por Hungria, Brahms profundizé seriamente en el cono-
cimiento de este fecundo y exético mundo musical. La fascinacién que
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ejercié tal musica sobre su trabajo se revela no tanto por el enorme
nomero de publicaciones que adquirié y que se conservan en los archi-
vos de la Gesellschaft der Musikfreunde de Viena, sino por el «toque
magiar» que se percibe en todas sus obras de cémara cuyos temas, rit-
mos y soluciones se convirtieron en parte infegrante de su lenguaie.

Concebidas originariamente para piano a cuatro manos las 21
Danzas Hongaras WoO. 1 fueron escritas entre 1865 y 1880 y reunidas
en cuatro libros. La primera serie de diez (los dos primeros cuadernos)
fue publicada en 1869, y la segunda coleccién (con los dos segundos)
en 1880. De ellas el compositor transcribié para piano a dos manos los
cuadernos 1°y 2°, ocupandose Kirschner de los dos restantes. Las versio-
nes orquestales se deben sin embargo a varias plumas. El autor realizé
la de los nimeros 1, 3y 10 y Dvordk, que escribié sus Danzas eslavas
siguiendo el mismo modelo, se encargé de la 16 a la 21; algunas, muy
variadas, fueron orquestadas por ofros compositores. Ciertamente su
frescura y atractivo las ha hecho objeto de arreglos, incluso en el campo
de la musica ligera, apoyados en las nuevas tecnologias. Pese a todo,
Brahms preferia sobre todas la partitura original, como se deduce del
contenido de una carta dirigida a Simrock: «...Las he concebido para
cuatro manos; si las hubiera pensado para orquesta serian diferentes».
Con la aprobacién del autor, Joachim transcribié también algunas pie-
zas para violin y piano que constituyen un auténtico muestrario de vir-
tuosismo de la cuerda.

Muchas de las piezas de las Danzas estan inspiradas en auténti-
cos temas populares y otras son composiciones originales, pero con un
inocultable «toque hingaro» siendo tal su identificacién que casi puede
decirse que Brahms utilizé ese lenguaje musical como si procediera de
sus propias raices ya que permite percibir, sin ningon atisbo de vulga-
ridad, los aspectos méas profundos del espiritu cingaro. Formalmente,
son mas sencillas que las rapsodias de Liszt, al subrayar los elementos
de la danza mediante una estructura clésica tripartita que incluye los
pasajes infroductores, la fransicion y el desarrollo de los motivos. Pese
al ritmo perseverante de 2/4, no se advierten signos de monotonia gra-
cias su lirismo y a la habilidad del misico para captar las cadencias de
las danzas de los Verbunkos, en particular las conectadas mas estrecha-
mente con las zardas, en las que se aprecian alternancia de tempi, brus-
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cos cambios, aceleraciones progresivas, trasposiciones ritmicos, sinco-
pas, apoyaturas y un abanico de ornamentos vocales, esparcidos con
profusién.

EUGENE YSAYE {Liége, 1858 - Bruselas, 1931)

Sonata para violin solo n® 4 en Mi menor Op.27
Sonata para violin solo n® 6 en Mi mayor Op.27
Réve d' enfant Op. 14

Eugéne Ysaye ha sido uno de los grandes violinistas de la histo-
ria. A su destacada habilidad técnica y belleza sonora unia una pro-

funda expresividad musical que pocos artistas desde entonces han
logrado igualar, consiguiendo insuflar nuevo estilo a un arte de la
interpretacién que hasta ese momento habia estado polarizado por
dos estilos y personalidades divergentes, por un lado el hiongaro
Joseph Joachim, de austero y refinado temperamento, por ofro el espa-
fiol Pablo Sarasate duefio de un deslumbrante virtuosismo. Ysaye logré
sintetizar ambas escuelas incluyendo en su repertorio tanto la mésica
«seria» de Mozart, Brahms y Beethoven tan querida por Joachim,
como las partituras «menores» que junto a aquella acostumbraba a
incorporar Sarasate en sus actuaciones con una espectacular brillan-
tez. El liderazgo de Ysaye fue incuestionable entre los mejores intérpre-
tes contempordneos despertando, mas que una rivalidad celosa, su sin-
cera admiracién, permitiéndole liderar una escuela en la que figuran
muchos de los mas ilustres violinistas de la primera mitad del siglo XX
como Josef Gingold, Fritz Kreiser etc. El desaparecido Isaac Stern, uno
de los grandes talentos del violin de la centuria pasada expresaba de
este modo su fervorosa admiracién por el maestro belga: «De todos los
grandes representantes de la historia del violin, creo que me hubiese
gustado especialmente conocer a Paganini y a Ysaye. Paganini por
haber hecho posible un espectacular progreso, a pasos de gigante, del
arte del violin. Ysaye por la amplitud y la profundidad infinitas de su
imaginacién y su creatividad, tanto en su faceta de intérprete como en
la de compositor. jConocer a un hombre asi, a un artista tan extraor-
dinario, hubiese sido un enorme privilegio!>».




Tras recibir a los cuatro afios las primeras lecciones de su padre,
violinista del Teatro Real de Lieja, Eugéne Ysaye ingresa a los siete en el
Conservatorio de su ciudad natal. Brillante, aunque sin destacar como un
nifio prodigio, después de diversas vicisitudes académicas y desacuerdos
con su profesor decide abandonar el centro y acompafiar a su padre en
las giras de conciertos, tocando en las orquestas dirigidas por aquél. En
1872 vuelve a Lieja donde completa su entrenamiento con distincion y al
afio siguiente se establece en Bruselas recibiendo clases del célebre vir-
tuoso Henryk Wieniawski. Tres afios después, la espléndida ejecucion de
unos ejercicios ante la atenta y rigurosa escucha de Henry Vieuxtemps,
padre de la excelente escuela belga de violin, cambiaré su destino pues,
impresionado por el talento del joven, le concede una beca estatal para
proseguir sus estudios durante tres afios en Paris y recibir personalmen-
te sus consejos. En la capital francesa tendrd ocasion de mantener una
estrecha relacién con los més destacados compositores del momento
Cesar Franck, Ernest Chausson, Vicent d'Indy, Gabriel Fauré, Camille
Saint-Saéns, Claude Debussy etc y ejercer una importante influencia
sobre la masica francesa del violin en ese tiempo. La Sonata de Violin de
Cesar Frank, que le fue dedicada como un regalo por su matrimonio, fue
estrenada por él en Bruselas en 1886 y después en Paris. Otras obras
dedicadas incluyen la pieza Poéme y el Concierto de Violin de Chausson
y el Cuarteto de cuerdas de Debussy.

En 1886 Ysaye retorné a Bruselas como Profesor del Royal
Conservatoire manteniendo su puesto hasta 1898, continuando su carre-
ra internacional como intérprete y dirigiendo conciertos sélo interrumpi-
dos durante la guerra de 1914-18, que la pasé en Inglaterra y América,
pero reanudados luego hasta sufrir un grave deterioro de su salud, antes
de su fallecimiento en 1931. Durante la mayor parte de su vida, tocé un
Guarnerius del Gesd (que después perteneceria a Isaac Stern) aunque
poseia ademés un valioso Stradivarius de 1732 (bautizado por &l mismo
como Hércules), que le fue robado en San Petersburgo en el camerino
durante una gira realizada por Rusia en 1908 pero que seria recupera-
do muchos afos después, en 1947, en Berlin.

Pese a carecer de un entrenamiento formal como compositor Ysaye
escribié varias obras para violin y orquesta, piezas orquestales y misica
de cdmara. Sus composiciones mejor conocidas, al menos entre los vio-
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linistas, para los que representan un permanente reto de ejecucién musi-
cal, son las Seis Sonatas para Violin solo Op. 27 publicadas en 1924,
cada una de ellas dedicada sucesivamente a un eminente violinista con-
tempordneo amigo del compositor y reflejando su estilo interpretativo: el
hongaro Joseph Szigeti, el francés Jacques Thibaud, el rumano George
Enescu, el austriaco Fritz Kreisler, el belga Mathieu Crickboom y el espa-
fiol Manuel Quiroga. Las seis piezas examinan todos los aspectos de un
violinista, desafiando en cada movimiento sus recursos tanto técnicos
como emocionales y explorando todos los registros extremos capaces de
abarcar en el violin, por lo que constituyen, sin duda, un monumento del
moderno abordaje del instrumento y una sintesis de las cualidades de
intérprete excepcional que fue Ysaye, cuyas obras ciertamente pocas
veces se incluyen en los conciertos actuales. Los esbozos fueron realiza-
dos en veinticuatro horas, en una villa veraniega de la costa belga en
1923, sin mediar practicamente una gestacion previa. Las revisiones y su
definitiva puesta a punto se llevaron a cabo en los dias siguientes por lo
que las partituras pronto estuvieron listas para su publicacion, que se
materializé en 1924, en una edicién controlada por Théo, hermano del
compositor. A &l debemos la referencia de que todo el trabajo composi-
fivo se produjo bajo un evidente respeto y reverencia a la figura de
Johann Sebastian Bach, por quien el misico estuvo realmente obsesiona-
do (de hecho a la Sonata n®2 le dio el fitulo «Obsesién»). Antes de ini-
ciar la tarea, el compositor escribiria: «El genio de Bach espanta a todo
aquél que siente la tentacién de seguir una via idéntica. Sabe que resul-
ta una cima dificil de alcanzar. 3Cémo desmarcarse de una influencia
tan dominadora que hard, fatalmente, que si se quiere escribir para ins-
trumento solamente se escriba “a la manera de...” 2». Pese a ese mani-
fiesto ascendiente la obra, junto a su descomunal envergadura técnica,
posee una enorme personalidad y un auténtico valor musical.

Dedicada a Fritz Kreisler, con el que tuvo un contacto mas estrecho,
la Sonata para violin solo n® 4 en Mi menor, el autor declaré sentirse
inspirado por el recuerdo de la sonoridad célida y sensual y la técnica
robusta del virtuoso violinista vienés. Se divide en tres movimientos vy,
como en una suite, se suceden una Allemande, una Sarabande y el
Finale. Hay inevitablemente algo de Bach en la Allemanda de apertura.
La Sarabande, en particular, se construye obsesivamente sobre un osti-
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nato de cuatro notas, que se mantiene en la misma tonalidad a lo largo
de toda la pieza. En cuanto al brillante Finale, puede considerarse como
una especie de «Capricho vienés» de libre fantasia que sugiere algo de
la propia escritura de Kreisler. La Sonata para violin solo n® 6 en Mi
mayor estd dedicada al sobresaliente violinista espaiiol Manuel Quiroga
cuya carrera se vio tragicamente interrumpida por un grave accidente
cuando contaba tan sélo 46 afios. Como en las piezas anteriores, Ysaye
procuré adaptar su escritura a la técnica y a la personalidad del desti-
natario por lo que se frata de una especie de «Capricho espafiol» de un
solo trazo de un tono més superficial aunque de mayor brillantez de con-
tenido que la Sonata precedente. La primera parte es técnicamente
menos exigente que las restantes sonatas pero la segunda, marcada
como Allegretio poco scherzando, muestra ritmos y giros tipicamente
espafioles que conducen hacia un final colmado de virtuosismo.

Hacia la mitad del afio 1890, en el curso de una gira por Inglaterra,
al regresar al hotel después de un concierto, Ysaye recibié un mensaje de
Bélgica comunicandole la grave enfermedad de su hijo menor Antoine,
todavia de corta edad. Angustiado, en la misma mesa de su habitacion
escribio una pequefia pieza, llena de ternura, pero también de inquietud
y preocupacién, dedicada a «mon petit Antoine». Por fortuna el nifo,
posteriormente biégrafo y editor de la obra de su padre, superé el trance
falleciendo a los 80 afios. En Réve d'enfant Op. 14 junto a ofra obra
pareja, el Poéme élégiaque Op. 12, Ysaye se aleja de las més simples
piezas virtuosas de su juventud. Se trata de una cancién de cuna corta y
tierna que explota una fibra sentimental familiar a la manera de la
Berceuse Op. 16 de Fauré, de la famosa Cancion de cuna Op. 49 de
Brahms y de ofras innumerables efusiones liricas de caracter andlogo.
Sobre un atrayente acompafiamiento, el violin canta, bajo una atmésfera
envolvente, una suave melodia balanceante que rafifica su inequivoco
carécter de cancién de cuna y en momentos apasionada, retomandose
desde el comienzo para al final desaparecer gradualmente. El lenguaie
arménico y el aura sofiadora recuerda también, en los momentos més
tranquilos, a la Sonata de violin que Cesar Frank en 188 dedicara a
Ysaye en su boda. La corta duracién de la obra permitié a su autor, en el
comienzo de la era de las grabaciones sonoras, dejar para la posteridad
un testimonio directo, emotivo e inimitable, de su interpretacion.
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CHARLES IVES (Danbury, 1874 - Nueva cork, 1954)

Sonatas para violin y piano

Poseedor de una imaginacion especialmente fértil y de unos inno-
vadores recursos técnicos, el estadounidense Charles Ives se anticipé a la
musica del siglo XX sirviendo de inspiracién a un buen nimero de jéve-
nes compositores contempordneos, obstinados en la busqueda de nuevas
formas. Su educacién musical se inicié con su padre, George E. Ives,
director de una banda del Ejército que muy pronto le ensefié la armonia
y el contrapunto inculcéndole el gusto por la indagacién de férmulas ori-
ginales, componiendo sus primeras obras corales y para érgano mien-
tras trabajaba como organista en una iglesia congregacionista de su
localidad natal. Tras graduarse en la Universidad de Yale, donde estudio
con el prestigioso Horatio Parker, a partir de 1899 se instala en Nueva
York emprendiendo un trabajo como agente de seguros que culminarg,
en 1908, con la fundacién de su propia compafiia aseguradora, una de
las mas florecientes de los Estados Unidos. Esta ocupacién, en aparien-
cia tan alejada del arte, compartida con una intensa actividad composi-
tora, le permite no obstante, vivir holgadamente al margen de su masi-
ca, sin duda demasiado innovadora para el gusto de la época. Al dejar
la ciudad, en 1911, Ives produce sus obras mas importantes aunque,
sacudido por una grave enfermedad cardiaca, reduce progresivamente
su labor hasta 1926, fecha en la que abandonaré la composicién aun-
que sin dejar de revisar y pulir sus trabajos anteriores, limitandose a asis-
tir a varios estrenos de sus obras, en muchos casos demorados largo
tiempo. Durante los 0Oltimos afios de su vida recibié el apoyo de compo-
sitores como Henry Cowell y Aaron Copland y de directores como

Leonard Bernstein y Leopold Stokowski, falleciendo en Nueva York en
1954,

Estricto contemporaneo de Schoenberg, resulta curioso que Ives no
fuera realmente conocido por el poblico, al que por otro lado desdefia-
ba olimpicamente, hasta cesar en su actividad como compositor, momen-
to que sin duda marcé mucho el paisaje musical americano. Por otro
lado la ambigiiedad de su obra, pese a aportarle una innegable rique-
za, representa un obstéculo significativo para su comprensién explican-
do que su figura resulte todavia poco familiar para el piblico europeo.
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Cierfamente Ives se implicé en diversos experimentos sonoros ya sea
sobre el uso simulténeo de dos o més tonalidades (politonalidad) que
incluye en su primera pieza conocida Variations on America para érga-
no de 1898, como en los relativos al empleo de cadencias y tiempos dis-
pares dentro de una misma composicion (polirritmia y polimetria). Ese
gusto por la indagacién lo llevd a concebir obras como Three Quarter-
Tone Pieces, para dos pianos afinados con una diferencia de un cuarto
de tono, o From the Steeples and the Mountains, para trompeta, frombén
y cuatro juegos de campanas, cada uno de ellos en una distinta tonali-
dad. En su musica la disonancia no es un hecho aislado, sino estructural.
Su trabajo procura un amplio abanico de fuentes musicales y estéticas,
ostensiblemente manifiestas en las obras orquestales, adivinédndose en
muchas de sus piezas melodias pertenecientes a himnos religiosos y can-
ciones populares, que contienen ritmos sincopados y una estructura bito-
nal, asi como pasajes misticos e impresionistas sintetizados y ensambla-
dos en un Gnico suceso artistico, realmente insélito teniendo en cuenta la
variedad de sus motivos. La diversidad de su inspiracién se convirtié
para Ives en una auténtica declaracién ideolégica derivada en parte del
trascendentalismo filoséfico que, como escuela de pensamiento filosofi-
co, religioso y literario estadounidense, primaba en la Nueva Inglaterra
de la mitad del siglo XIX.

Una de las mayores dificultad al andlizar las obras de Ives, cual-
quiera que sea su género, ha sido establecer su cronologia fiable pues
ademds de las sucesivas revisiones realizadas en muchas de ellas ofras
fueron elaboradas a lo largo de un periodo de tiempo dilatado, de tal
suerte que, incluso en la génesis de dos movimientos de una misma par-
titura, no es raro que medie un intervalo de varios afos. El catélogo
recopilado en 1960 por John Kirkpatrick, que cuenta con 121 nGmeros,
sin incluir unas 150 canciones de notable calidad, es diverso y desigual,
incluyéndose en él gran nimero de partituras perdidas o inacabadas
aunque, pese a su desorden y el habito de Ives de reutilizar materiales
en contextos diferentes y combinar polifénicamente elementos proceden-
tes de fuentes distintas, casi siempre se revelan los estrechos lazos exis-
tentes entre determinadas obras. Contemplado en conjunto, su reperto-
rio aparece pues como un gigantesco puzzle en el que se mezclan impre-
siones y temas recurrentes que se intercambian entre distintas partituras
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y en el que no es posible discernir entre los hechos nuevos vividos por
el propio compositor y los reconstruidos con lo que su escritura se sitGa
a medio camino entre el diario personal y el reportaje. No es sorpren-
dente que su inclinacién a una larga gestacién de los trabajos y el uso
frecuente de material antiguo, reescrito o desarrollado, fuera el motivo
de la génesis, especialmente compleja, de las cuatro Sonatas para vio-
lin y piano que se prolongé a lo largo de casi de veinte afios desde sus
primeros esbozos en 1899 hasta la finalizacién de la dltima en 1916.
De hecho, existen en realidad cinco Sonatas, si se afiade a las cuatro
habituales una anterior a la que Cowell denominé «The Pre-First
Sonata» escrita entre 1899 y 1902, cuyos movimientos sirvieron casi
como «vivero» para nutrir la Primera y la Segunda. Ademés el material
inacabado de un Scherzo con fecha de 1902, se reutilizaré también en
el segundo movimiento de la Sonata n 2 y finalmente, el Adagio-
Allegro final de la misma fecha, proporcionaré la base del primer movi-
miento de aquella.

La Sonata n? 1, fue compuesta en un periodo comprendido entre
1902 y 1908 y tiene tres movimientos un Andante-Allegro de entre
1902 y 1906, el tnico de los tres completamente original, un Largo can-
tabile de 1908 del que ya se ha sefialado su génesis y un Allegro final
compuesto a partir de una melodia perdida que también seria utilizada
en el primer movimiento de la Sinfonia n° 4, antes de volver en 1913 a
su estado inicial como cancién (Watchman). Segin el propio Ives, esta
Sonata supone una especie de compromiso «entre la vieja forma de
escribir y la nueva» es decir entre las convenciones asimiladas y las dis-
tancias tomadas con respecto a la tradicion pero interpretada mas libre-
mente. La Sonata n® 2, escrita entre 1907 y 1910, tiene dos primeros
movimientos que derivan claramente de la Pre-First Sonata de 1899-
1902, toma como eje el movimiento central, In the Barn (Presto-Allegro
moderata) en el cual se encuentran a su vez huellas de las Ragtime Pieces
para piano (1902-1904) que ya habian marcado la primera Sonata pia-
nistica. El primer movimiento, Automn (Adagio maestoso-Allegro mode-
rato) se basa en la melodia His exaltation, que Ives volveria a fomar en
las Canciones de 1913, mientras que el final, titulado The Revival (Largo-
Allegretto) deriva de un movimiento escrito en 1906, que pensaba incluir
en su Sonata n® 4. Terminada en 1916, la Sonata n® 4, la mas corta de
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las cuatro, toma como fuentes obras muy anteriores tales como una per-
dida Sonata para trompeta y érgano de 1901 y una fuga escrita por su
padre en 1862, para el primer movimiento Allegro, asi como esbozos
que se remontan a 1905-1906, para los dos movimientos siguientes.
Como ha relatado Ives en sus Memorias, la Sonata se subtitula Children
‘s Day at the Camp Meeting en razén de los himnos religiosos cantados
por los nifios, de manera a veces irrespetuosa, en los dias de kermesse
en el Parque Brookside, y que son citados en la obra. El Gltimo movimien-
to Allegro, que Ives consideraba como el mejor, culmina en el célebre
Shall We Gather at the River que dio lugar a una Cancién poco después.

BELA BARTOK [Nagyszentmikiés, 1881 - Nueva York, 1945
Seis danzas populares rumanas para violin y piano,
Sz 56 (version de Zoltan Székey)

Si bien la carrera de compositor de Barték se desarrollé de un
modo irregular y hasta crear sus grandes obras, en una etapa relativa-
mente tardia, pasé por periodos de experimentacién, cambios de estilo
e influencias diversas de compositores como Richard Strauss, Debussy y
el primer Stravinsky, un elemento constante y recurrente en su escritura
es la inclusion de las formas melédicas, los ritmos y el lenguaje arméni-
co del folclore centroeuropeo que no hay duda de que contribuyen a
aportar a su misica una incuestionable personalidad.

Durante la juventud de Bartok la Gran Hungria englobaba un vasto
terriforio compuesto por un conjunto de pueblos heterogéneo, tanto
desde un punto de vista ético como cultural y linggistico, por lo que no
sorprende que tempranamente recibiera unas influencias plurales. En
efecto, nacido en 1881 en Nagyszentmiklés (actualmente Sannicolau
Mare), un territorio perteneciente hoy a Rumania, tras la muerte de su
padre, en 1888, se trasladé con su familia a vivir a Vinogradiv, ahora
Ucrania, donde inicia sus primeras composiciones y, poco mds tarde,
marcha a estudiar al Liceo de Nagyvérad (Oradea), una de las ciudades
mds cultas de Transilvania, para terminar su etapa escolar en Bratislava,
actualmente capital de Eslovaquia, antes de trasladarse finalmente a
Budapest para completar su formacién musical. Pese a ese infrincado
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periplo, coincidente con un periodo de exacerbado nacionalismo euro-
peo e intensa agitacién politica, Barték no parece mostrar ninguna par-
ticular inclinacién ideolégica por lo que resulta comprensible que en el
ciclo Gyermekeknek {Para los nifios) Sz.42 de 1908 y 1909, una serie
de arreglos faciles para piano, concebidos como método de aprendiza-
je del instrumento en cuatro voltmenes, otorgue una importancia equiva-
lente a las melodias eslovacas y hingaras y que el estilo popular y sim-
ple de estas piezas se desarrolle también en otras partituras sucesivas.

Inicialmente, el conocimiento de Barték de la mUsica folclérica hin-
gara estaba circunscrito Gnicamente a las melodias gitanas, por lo que
en 1903, incorpor esos temas en un extenso trabajo orquestal, el
poema sinfénico Kossuth, héroe de la revolucién hingara de 1848. Sélo
cuando conocié las canciones de los campesinos magiares, comenzé a
sumarlas o su propia misica y a escribir melodias con el mismo estilo. La
gran ruptura en la linea de desarrollo de Barték sobrevino en 1905
cuando, persuadido por su amigo y apasionado devoto del folclore tra-
dicional Zoltén Kodaly, comienza a estudiar la misica popular hungara
y a gestarse su ideal de una fusion estilistica entre formas musicales secu-
lares y las de propia creacién. En su periplo investigador, en colabora-
cién con Kodaly, llevaban consigo un fondgrafo de Edison con el que
grabaron centenares de cilindros junto a la redaccién de un nimero
incontables de anotaciones. Su primera publicacién conjunta fue la reco-
pilacién denominada Veinte canciones populares hingaras, publicada
en 1906 en la que descubrieron la existencia de varias categorias: el
viejo estilo, provisto en general de una melodia pentaténica, el nuevo
estilo, en el que se mezclaban los modos y las escalas heptaténicas y una
forma mixta en la cual ambos elementos se combinaban.

Mientras se forjaba una carrera como pianista, en 1907 Bartdk
sobtuvo una plaza de profesor de piano en la Academia Real de
Budapest, lo que hizo permanece en Hungria en lugar de salir de gira
por Europa permitiéndole recopilar abundante misica popular cuyo
estudio y clasificacion ocuparé una parte considerable de su energia
durante el resto de su vida. En paralelo a la mosica de Debussy, que
Zoltan Koddly habia traido de Paris, en esta época sus obras evidencian
su creciente interés por la indagacién del folclore nacional cuyo influjo le
lleva a escribir una respetable cantidad de pequefias piezas para piano.
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El verano de ese afio hace su primer viaje de exploracion a Transilvania,
considerado como la cuna de la més pura cultura émica centroeuropea
y territorio donde varios artistas habian encontrado ya una inspiracion
popular para un caracteristico nuevo estilo del arte hingaro. La visita le
permite también captar directamente la misica tradicional rumana que
abordara por primera vez en sus Dos Danzas rumanas para pianoforte
S$z.43 compuestas en 1910, dos trabajos de amplias dimensiones en los
que utiliza «un material temético personal pero de carécter rumano».
Pero es 1915 el que se considera realmente su «afio rumano» con fres
obras pianisticas: la Sonatina, Las Danzas Populares y los Canti Natalizi
en los cuales utiliza melodias populares recopiladas entre 1910y 1914
que no son sino simples «iranscripciones creativas», anotaciones de un
material tematico procedente de diferentes regiones de Transilvania y de
la Hungria oriental. Las Danzas populares rumanas SZ. 56 incluyen seis
miniaturas muy diversas y se abren con la resuelta Bot ténc (Danza del
palo), a la que siguen la elegante Bréul (Danza de la faja) y la limpida-
mente expresiva Topogé / Pe loc (En un lugar), continuando con el caréc-
ter reflexivo y pastoral de Bucsumi ténc (Danza del cuerno), en contras-
te con la animada Romén polka (Polka rumana) y su enérgica continua-
cion en la conclusiva Aprézé (Danza répida). Las piezas estan concebi-
das con arreglo una construccién relativamente sencilla en la que Barték
respeta la subdivisién del original en estrofas, simplicidad estructural que
ejemplifica, con particular claridad, algunos de los procedimientos que
acostumbraba a utilizar para modificar la melodia. La brillantez, su
encantadora calidad melédica y el inequivoco efecto gozoso que produ-
cen las Danzas Populares rumanas en su original versién para piano
explica que Barték no se decidiera inmediatamente por realizar una ver-
sion orquestal hasta 1917. En esta ocasién escucharemos un singular
arreglo para piano y violin de su amigo el violinista y compositor Zoltén

Szekely.

Una prueba efectuada demuestra que una simple tos, medida instrumentalmente,
equivale a la intensidad de una nota mezzo-forte emitida por una trompa. Esto
mismo utilizando un pafuelo para cubrir la boca, equivale a un ligero pianisimo.
Muchas gracias por su colaboracién.
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