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ORIANA KEMELMAJER ALÍAS

Es su primera visita a la Sociedad de Conciertos de Alicante y le damos 
nuestra más cordial bienvenida.
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Una de las pianistas argentinas más destacadas de su 
generación, nacida en 2002. Fue formada por su madre desde 
muy temprana edad. Actualmente reside en Barcelona, donde 
se perfecciona con el prestigioso Maestro Stanislav Pochekin 
en el Conservatorio Superior de Música del Liceu de Barcelona.

En 2014 ganó su Primer Premio Nacional, siendo la concursante 
más joven. Desde entonces, con doce años realizó su primer 
recital de piano, presentándose en Argentina como solista y 
en música de cámara, en las salas más destacadas, entre ellas: 
CCK (Salón de Honor, Sala Argentina y Cúpula), Auditorio de 
la Fundación Beethoven, Museo Fernández Blanco, Fundación 
Raggio, Espacio Aguaribay, entre otras. En el extranjero 
se presentó en Ecuador, Italia, Suiza, Francia, Alemania y 
España.

Ha recibido numerosas Masterclass de los Maestros Boris 
Giltburg (Rusia-Israel), George Pludermacher (Francia), 
Denis Pascal (Francia), Akiko Ebi (Japón-Francia), Mikhail 
Voskresensky (Rusia), Edith Fischer (Chile-Suiza), Nelson 
Goerner (Argentina), Armands Abols (Letonia), Josep Colom 
(España), Dimitri Vassilakis (Grecia), Jordi Mora (España), 
Cinzia Bartoli (Italia), Tensy Krismant (Cuba), Juan Lago 
(España), Romano Pallottini (Italia-Francia).

Ha sido reconocida con numerosos premios nacionales e 
internacionales, como: 1° Premio Concurso Nacional de Piano 
Fundación Catedral de La Plata, Argentina (2014); 1° Premio 
Concurso Internacional “Jóvenes talentos” en Cuenca, Ecuador 
(2016); 1° Premio, Premio Especial Beca y Premio Mozart a la 
mejor interpretación de la obra clásica del Concurso “Rising 
Stars”, Marbella, España (2019); 2° Premio y Premio a la 
mejor interpretación de la obra de Beethoven en el Concurso 
Internacional de Villahermosa, México (2020); 1° Premio 
Concurso Nacional “Siete Lagos / Kaio Schommer Preis”, 
Buenos Aires, Argentina (2020); “Premio Revelación 2022” 
otorgado por la Asociación de Críticos Musicales de Argentina 
(2023); Premio “Félix Hazen García” 2024 de la Cátedra de 
piano en los Cursos Universitarios e Internacionales de “Música 
en Compostela”
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Y el presente XL Premio de Interpretación de la Sociedad de 
Conciertos de Alicante-Oftalvist. En música de cámara, con 
el Dúo Elysium: 1º Premio XVIII Concurso de Música de 
Cámara “Higini Anglès” 2024, Reus, Tarragona, 1º Premio 
XXV Pòdiums de Música de Cámara 2024 de Sant Joan de 
Vilatorrada y 3° Premio en el VII Concurso Internacional 
Cambra Romànica 2025 de Andorra.

A los quince años debutó como solista con orquesta, y desde 
entonces se ha presentado con orquestas tales como: Orquesta 
Sinfónica Municipal de Mar del Plata y Orquesta Sinfónica 
Municipal de Olavarría, en Argentina; Orquesta Sinfónica 
de la Universidad de Cuenca y Orquesta de la UARTES de 
Guayaquil, en Ecuador; Bruckner Akademie Orchester, en 
Alemania. Ha sido dirigida por los

Maestros: Diego Lurbe, Roberto Buffo (Argentina), William 
Vergara, Juan Isidro Mejía (Ecuador), Jordi Mora (España).

Ha participado como becaria en cursos y festivales tales 
como: “Cours International Blonay 2018” de piano y música 
de cámara en Suiza; “MusicAlp” 2019 en Tignes, Francia; 
Festival Internacional de Música de Marbella 2019; Cursos 
Universitarios e Internacionales de “Música en Compostela” 
2024. Ha dado recitales solistas en el Festival Internacional 
de Música de Marbella, ciclo “Joves Pianistes Virtuosos” de 
la Fundación Valví (Girona), Festival de Música L’Escala - 
Empúries, Festival TOCA’M de Tortosa.

Por dos años consecutivos (2022 y 2023) ganó por Concurso 
la Beca de Excelencia que otorga la Fundación de Música 
Ferrer-Salat (España), que apoya a jóvenes personalidades de 
la música clásica para realizar los estudios de Grado Superior 
en el Conservatorio Superior de Música del Liceu de Barcelona. 
Actualmente realiza el Máster en Interpretación, habiendo 
obtenido una de las becas que brinda el Conservatorio.

Recientemente, en ocasión de su última gira de conciertos en 
Argentina, recibió una de las subvenciones para la movilidad de 
artistas que brinda el Institut Ramon Llull. Asimismo en otras 
ocasiones ha recibido ayudas de entidades como la Fundación 
Barrié, Fundación Hindemith o Fundación Ferrer-Salat.
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Su intensa actividad artística incluye recitales solísticos y de 
música de cámara con distintas agrupaciones, en formaciones 
vocales e instrumentales de dúos y tríos, con los cuales realiza 
frecuentes presentaciones en España, destacándose entre 
las salas: Sala Orfeó del Palau de la Música, Real Academia 
Catalana de Bellas Artes de Sant Jordi, Sala Parés, Jardí dels 
Tarongers, Auditorio Sant Martí, Auditorio Eduard Toldrà del 
Conservatorio Municipal de Música de Barcelona, Auditorio 
del Conservatori Liceu, en Barcelona; Auditorio Miquel Martí 
i Pol de Girona; Iglesia de Sant Martí d’Empúries, L’Escala; 
Auditorio del Parque de la Constitución y Museo Ralli de 
Marbella; Hostal de los Reyes Católicos de Santiago de 
Compostela. 
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PROGRAMA

-I-

BRAHMS	 Piezas para piano Op. 118	 (aprox.12 m.)       
	 Intermezzo: Allegro non assai, 
	 ma molto appassionato. 
	 Intermezzo: Andante teneramente. 
	 Ballade: Allegro energico.

RAVEL	 Gaspard de la Nuit	 (aprox.24 m.)
	 Ondine
	 Le gibet 
	 Scarbo

-II-

SCHUMANN	 Carnaval Op. 9	 (aprox.26 m.)
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El cierre de la presente temporada de la Sociedad de Conciertos 
de Alicante nos brinda, una vez más, una ocasión única para 
celebrar el talento musical en estado puro. Tras un curso que ha 
acogido a figuras de talla mundial —con momentos memorables 
como la visita del pianista Grigory Sokolov—, la clausura 
pone el foco, como es tradición ya, en el futuro: la pianista 
argentina Oriana Kemelmajer Alías, ganadora del XL Premio 
de Interpretación Sociedad de Conciertos Oftalvist, encarna la 
promesa de una nueva generación de artistas. Nacida en 2002, 
con una ya extensa carrera internacional, nos ofrece esta noche 
un exigente programa centrado en el repertorio pianístico más 
imaginativo y profundo del siglo XIX y principios del XX.

Compuestas en 1893 y dedicadas a Clara Schumann, las seis 
piezas que componen el Klavierstücke Op. 118 de Johannes 
Brahms constituyen un conmovedor testamento íntimo en 
la última etapa creativa del compositor. En esta velada se 
interpretan las tres primeras piezas del ciclo: dos intermezzos 
y una balada, en las que Brahms condensa su lenguaje tardío 
—austero, melancólico, a menudo ambiguo— en miniaturas de 
una fuerza expresiva inusitada.

El Intermezzo en la menor que abre la selección es uno de 
los más turbulentos que escribió. La indicación Allegro non 
assai, ma molto appassionato refleja su carácter impetuoso 
y vehemente, casi de tormento interior, donde los arpegios 
cruzados y los cromatismos constantes crean una atmósfera 
de tensión perpetua. Le sigue un Intermezzo en la mayor, 
marcado Andante teneramente, que actúa como bálsamo: sus 
frases cantábiles y su delicado ritmo de siciliana evocan una 
serena contemplación, con ecos de una nostalgia numinosa que 
se resiste a desvanecerse.

La Balada en sol menor, en contraste, introduce un gesto heroico 
y narrativo. Su fuerza rítmica y su ímpetu recuerdan las baladas 
de Chopin, pero con la densidad armónica característica de 
Brahms. Aquí lo épico y lo íntimo se entrelazan con un dominio 
absoluto del discurso musical. 
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En conjunto, estas tres piezas revelan a un Brahms crepuscular, 
que ya no necesita grandes formas sinfónicas para explorar la 
complejidad del alma humana. La brevedad se convierte en 
profundidad, y el discurso musical articula con elocuencia la 
riqueza del universo emocional y espiritual del autor.

Publicada en 1909, Gaspard de la Nuit es sin duda una de las 
cimas del repertorio pianístico del siglo XX, y una de las obras 
más difíciles jamás escritas para el instrumento. Maurice Ravel 
la concibió como un tríptico inspirado en tres poemas en prosa 
del escritor simbolista Aloysius Bertrand. El propio título —
Gaspard, nombre de origen persa arcaico para el “tesorero” de 
las cosas ocultas— ya nos adentra en un universo de sombras y 
misterios. En estas tres piezas a modo de Suite, Ravel despliega 
una imaginería sonora fantástica que exige de la intérprete 
no solo una técnica prodigiosa, sino también una capacidad 
narrativa casi teatral. El propio Ravel dijo: «Gaspard ha 
tardado mucho en llegar, pero es lógico, ya que es él quien 
escribe los poemas. Mi ambición es decir con notas lo que un 
poeta expresa con palabras».

Ondine, la primera pieza, retrata a la ninfa acuática que seduce 
al oyente con promesas de un mundo submarino. Los arpegios 
iridiscentes, los trinos que simulan el movimiento del agua y los 
juegos dinámicos recrean un paisaje en constante ondulación. 
La textura está cuidadosamente orquestada para que el piano 
parezca un instrumento de infinitos matices, un coro de miles 
de mágicas sirenas, delicado y traicionero a la vez, como las 
criaturas de las profundidades marinas.

Le Gibet contrasta de forma radical. Su tempo inmóvil, marcado 
por un si bemol constante que evoca el tañido de una campana, 
describe la visión de un cadáver colgado en el crepúsculo. Ravel 
logra aquí una atmósfera de angustiosa quietud, suspendida en 
el tiempo, como un cuadro de Goya. La armonía se disuelve en 
una grisalla sonora que hiela la sangre.

Finalmente, Scarbo es el duende grotesco, una criatura 
inquietante que aparece y desaparece como un destello. 
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Esta pieza es la más virtuosa del conjunto, con glissandi 
vertiginosos, saltos imposibles y un ritmo implacable que 
transmite la ansiedad de un duende evasivo y de intenciones 
oscuras. Inspirado por la Islamey de Balakirev, Ravel confesó 
que quiso escribir una obra aún más difícil: el resultado es un 
estudio de carácter demoníaco, que requiere un dominio total 
del teclado.

En la obra pianística del siglo XIX, pocas partituras combinan 
con tanto atrevimiento la miniatura y la forma cíclica, lo 
íntimo y lo teatral, como el Carnaval de Schumann. Compuesto 
entre 1834 y 1835, el ciclo es una colección de veintiuna piezas 
breves, cada una con su título, su carácter y su estilo definido, 
un conjunto que representa un baile de máscaras en pleno 
carnaval de invierno. Pero bajo esta apariencia festiva se oculta 
una arquitectura profundamente simbólica, una proyección 
compleja de la personalidad del compositor y de su entorno 
cultural y afectivo.

Desde sus primeras obras para piano, Schumann se interesa por 
la forma fragmentaria como vía para explorar el inconsciente, la 
contradicción interna, el juego de identidades. En el Carnaval, 
esta estética alcanza un primer punto culminante: el ciclo se 
presenta como una sucesión de retratos musicales —algunos 
personales, otros ficticios— en los que conviven personajes 
de la commedia dell’arte, amigos, amores, rivales artísticos y 
también los dos alter egos del propio compositor: el apasionado 
Florestán y el introspectivo Eusebius.

Un dato importante para entender la lógica secreta del ciclo es 
la secuencia de letras/notas musicales que subyace a muchas 
de las piezas: A–S–C–H. Esta secuencia proviene del nombre 
de Asch, una localidad bohemia relacionada con la novia de 
entonces de Schumann, Ernestine von Fricken, y también 
contiene letras del apellido Schumann, o la palabra en alemán 
para “ceniza”, aludiendo al Miércoles de Ceniza. 
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Este cifrado —muy del gusto romántico por los anagramas y 
los símbolos ocultos— actúa como hilo conductor temático, 
además de servir como punto de partida para la invención 
melódica y armónica.

La primera pieza, Préambule, se aleja del tono ligero que cabría 
esperar en una obertura carnavalesca. Con su carácter marcial 
y su escritura vigorosa, parece más bien una declaración de 
intenciones. Le sigue Pierrot, de textura más delicada, y 
Arlequín, vivaz y saltarina, en la que Schumann capta con 
agilidad las cualidades teatrales de estos arquetipos.

Eusebius y Florestan contrastan frontalmente: la primera es 
una ensoñación contemplativa, casi suspendida en el tiempo; la 
segunda, una pieza impetuosa, hecha de arrebatos y contrastes. 
Estas dos piezas no solo resumen el dualismo que atraviesa 
toda la estética de Schumann, sino que actúan como núcleos de 
irradiación del ciclo: muchas otras piezas parecen derivarse de 
uno u otro de estos polos.

La Coquette y el Papillon desarrollan un virtuosismo lúdico, 
mientras que en Chiarina y Estrella encontramos retratos de 
Clara Wieck y Ernestine von Fricken respectivamente. Chopin 
y Paganini rinden homenaje a dos figuras esenciales en el 
universo romántico del piano y del virtuosismo, pero lo hacen 
sin copiar sus estilos, sino reinterpretándolos desde el filtro 
muy personal de Schumann. La pieza dedicada a Chopin, en 
particular, destaca por su delicadeza armónica y su lirismo 
contenido, en claro contraste con la agitación de otras secciones.

Una de las piezas más originales del ciclo es Reconnaissance, 
que representa el reencuentro entre dos amigos en el carnaval: 
su diseño ternario, su fluidez melódica y su sentido de la 
nostalgia están construidos con una precisión que no entorpece 
la espontaneidad. Algo parecido ocurre en Aveu, donde lo 
confesional se vuelve música sin caer en el sentimentalismo.
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Hacia el final, el Carnaval se hace más introspectivo y 
simbólico. En Marche des Davidsbündler contre les Philistins, 
Schumann imagina una lucha final entre los “Davidsbündler” 
—la hermandad imaginaria que él mismo fundó, defensora 
de la nueva poesía musical— y los “filisteos”, símbolo de la 
mediocridad artística. Este final, en forma de marcha heroica, 
condensa el mensaje ideológico del ciclo: el arte verdadero, 
creativo, libre, debe resistir las convenciones y banalidades del 
gusto dominante.

En el plano técnico, el Carnaval exige de la intérprete una 
enorme variedad de recursos: desde la agilidad digital del 
Papillon o el Arlequín, hasta la sonoridad difusa y estática 
de Eusebius; desde el fraseo casi vocal de Chopin hasta los 
acentos irregulares y teatrales de Florestan. Pero más allá de 
las dificultades técnicas, el reto está en dar vida a los distintos 
personajes y caracteres sin perder la unidad global del conjunto, 
que debe fluir como una velada continua, con sus entradas y 
salidas de escena, sus luces y sombras.

La elección del Carnaval como cierre del programa no responde 
solo a criterios de contraste o brillantez. Tras la introspección 
brahmsiana y el virtuosismo visionario de Ravel, esta obra 
aporta una tercera dimensión: la del juego, la del retrato 
emocional, la del arte como máscara y como espejo. Schumann 
convierte el piano en una galería de personajes, y cada uno de 
ellos, por fugaz que sea, deja una huella. El oyente, como quien 
pasea por un salón enmascarado, se deja llevar de una escena 
a otra, sin saber muy bien si lo que ve es comedia o confesión, 
artificio o verdad.
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SOCIEDAD DE CONCIERTOS 
ALICANTE

Martes, 21 de octubre de 2025	 MARK PADMORE, tenor 

	 ANDREW WEST, piano

Martes, 28 de octubre de 2025	 CHRISTIAN ZACHARIAS, piano

Miércoles, 12 de noviembre de 2025	 ADOLFO GUTIÉRREZ, violonchelo 

	 JULIEN QUENTIN, piano

Lunes, 17 de noviembre de 2025	 CUARTETO BELCEA

Lunes, 24 de noviembre de 2025	 TRÍO LEE-ROOZEMAN-VARVARA

Lunes, 1 de diciembre de 2025	 KIM BOMSORI, violín 

	 RAFAL BLECHACZ, piano

Martes, 9 de diciembre de 2025	 JUAN PÉREZ FLORISTAN, piano

Lunes, 22 de diciembre de 2025	 �TRÍO GRINGOLTS - POWER – 

ALTSTAEDT

Avance del curso 2025-26
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SOCIEDAD DE CONCIERTOS 
ALICANTE

Lunes, 12 de enero de 2026	 VARVARA, piano

Lunes, 19 de enero de 2026	 JAVIER PERIANES, piano

Lunes, 23 de febrero de 2026	 ARABELLA STEINBACHER, violín 

	 PETER VON WIENHARDT, piano

Martes, 10 de marzo de 2026	 ELISABETH LEONSKAJA, piano

Lunes, 16 de marzo de 2026	 CUARTETO JERUSALEM

Lunes, 23 de marzo de 2026	 TRULS MORK, violonchelo

Lunes, 13 de abril de 2026	 MARÍA DUEÑAS, violín 

	 ALEXANDER MALOFEEV, piano

Martes, 28 de abril de 2026	 MIKLÓS PERÉNYI, violonchelo 

	 IMRE ROHMAN, piano

Lunes, 11 de mayo de 2026	 ANDRÈ SCHUEN, barítono 

	 DANIEL HEIDE, piano

Lunes, 25 de mayo de 2026	 FRANCESCO PIEMONTESI, piano

Avance del curso 2025-26
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